Wystawa sztuki krytycznej ,Mamy prawo!”
Warszawski Tydzien Praw Cztowieka
Osoby biorgce udziat w wystawie:

dr Katarzyna Stanny, prof. uczelni

Absolwentka Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie, studiéw podyplomowych w Instytucie Historii UW
oraz Instytutu Francuskiego w Warszawie. Od roku 2016 petni funkcje prodziekana Wydziatu Sztuki
Mediéw warszawskiej ASP, gdzie od 2009 roku prowadzi Pracownie Obrazowania dla Mediéw.
Wyktadata w Warszawskiej Szkole Filmowej, B. Lindy i M. Slesickiego, na Uniwersytecie
KardynataStefana Wyszynskiego oraz w Polskiej Akademii Nauk. W latach 2004 - 2014 wspdlnie z
ojcem — prof. Januszem Stannym prowadzita Pracownie llustracji w Akademii Humanistyczno
Ekonomicznej w todzi. W latach 2009-2014 petnita role asystentki prof. Rostawa Szaybo w Pracowni
Fotografii Uzytkowej na Wydziale Sztuki Mediéw warszawskiej ASP. Pracuje dla Polskiej Akademii
Nauk, zajmuje sie grafikg uzytkowa, fotografig i pracg naukowa.

Jako projektantka bizuterii i elementdw kostiumdéw wspodtpracowata ze Swarovski Elements, a takze
Breakthru Films przy filmie ,Chtopi” (2023). Realizowata projekty edukacyjne m. in. dla Dziatu
Edukacji MHZP Polin, AM w Warszawie, Fundaciji La Strada, TLiIAM, IBL, etc. Prace prezentowata na
trzydziestu dwdch wystawach indywidualnych malarstwa, grafiki, fotografii, ilustracji i bizuterii oraz
na ponad stu wystawach zbiorowych w Polsce, Francji, Niemczech, Luksemburgu i Chinach.

Laureatka wielu ogdlnopolskich nagrdd i wyrdznien, w tym Nagrody Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego za szczegdlne osiggniecia w pracy artystycznej i dydaktycznej (2014) oraz Nagréd
Rektora ASP w Warszawie (2015 i 2019). Stypendystka Funduszu Popierania Twdrczosci im. Andrzeja
Szczypiorskiego (2019 i 2020). Cztonkini Zarzadu ZAiKS-u (2016-2022) a od 2022 roku Komisji
Rewizyjnej. Zwigzana z Osrodkiem Dialogu i Analiz THINKTANK. Mieszka i pracuje w Warszawie.

,Human Rights — Forced Labor”, ,Granica”, ,Praca przymusowa”

Na wystawie zaprezentowane sg plakaty artystki powstate w latach 2021-2022. Tryptyk dotyczacy
problemu pracy przymusowej ,,Human Rights — Forced Labor” zrealizowany na zlecenie Fundacji

La Strada, plakaty polityczne dotyczgce rosyjskiej inwazji na Ukraine 24 lutego 2022 roku oraz projekt
zwigzany z kryzysem migracyjnym na granicy Polsko-Biatoruskiej w listopadzie 2021 roku. Wszystkie
taczy tamanie Praw Cztowieka.

Plakaty pt. ,,Granica” oraz ,Praca przymusowa” powstaty w latach 2021-2022 pod kierunkiem dr
Katarzyny Stanny, prof. uczelni w ramach zaje¢ prowadzonych w Pracowni Obrazowania dla Mediéw
na Wydziale Sztuki Mediéw. Pozostate projekty pochodzg z pazdziernika i listopada 2023 i sg
odpowiedzig studentek na aktualng sytuacje polityczng na swiecie oraz jej wptyw na tamanie Praw
Cztowieka.

Program Pracowni Obrazowania dla Medidw opiera sie na interdyscyplinarnym tgczeniu technik, ale
jego kluczowym fundamentem jest poruszanie aktualnych i waznych spotecznie probleméw za
pomocg dostepnych srodkéw wyrazu.



Yulia Krivich

(ur. Dnipro) jest artystkg wizualng, doktorantkg na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie oraz
wspotzatozycielka Solidarnosciowego Domu Kultury ,,Stonecznik” w Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie. Yulia brata udziat w licznych miedzynarodowych projektach i wystawach w Ukrainie,
Polsce i na swiecie; miedzy innymi: Pla(t)form at the Fotomuseum in Winterthur, Switzerland (2018),
Pinchuk Art Center Prize dla mtodych artystéw (2018); Stypendium Miasta Stotecznego Warszawy
(2021); the Future Photography Platform for emerging artists (Amsterdam, 2021), WHW Akademija,
Zagrzeb (2021), program publiczny Documenta 15 (Kassel, 2022), Osaka Kansai International Art
Festival (Japan, 2023), Vilnius Perfomance Biennale (2023) i inne. Kuratorowata wystawy takie jak:
Dear Future Vol. 1 (Warszawa, 2023), A Road. Leads. To Stairs in. The Heavens w Plato Ostrava (2023)
i Dnipro Centrum Sztuki Wspotczesnej (2023); If it’s no war today, it doesn’t MEAN there is no war w
Goethe Instytut w Krakowie (2022) iinne.

Prace Yulii znajdujg sie w publicznej kolekcji Fundacji Sztuki ING oraz w réznych kolekcjach
prywatnych. W swoich pracach bada kwestie zwigzane z tozsamoscig, wykorzystujgc elementy
aktywizmu i praktyk kolektywnych, jednoczesnie badajgc wtasng pozycje jako migrantki. Jej
zainteresowania obejmujg tematy zwiazane z jezykiem, Europg Srodkowo-Wschodnia i ruchem
dekolonizacyjnym. Mieszka i pracuje w Warszawie.

Happening ,,W Ukrainie”

,»14 grudnia 2019 roku statam na Dworcu Zachodnim w Warszawie z flagg ,,W Ukrainie” w rekach.
Wybratam to miejsce ze wzgledu na jego symboliczng wartos¢, poniewaz jest to stacja kolejowa,

z ktérej migranckie osoby z Ukrainy zwykle przyjezdzajg do Warszawy. W polskiej gramatyce
uzywamy przyimek ,,w”, gdy moéwimy o krajach, na przyktad w Niemczech, we Francji itp. Przyimek
,na” uzywa sie w odniesieniu do wysp i panstw wyspiarskich, np. na Islandii, na wyspach Kanaryjskich
itp. Rdwniez ,,na” odnosi sie do regiondw lub innych mniej okreslonych terytoriéw: na Mazowszu,

na Podlasiu, na Mazurach. Jednoczes$nie tego samego ,,na” uzywamy mowigc o Ukrainie, Biatorusi,
Litwie, totwie, Stowacji i Wegrzech. Czy uzycie tego przyimka nadal oznacza kolonialne relacje

polsko-ukrainskie? Wszystkie powyzsze kraje, oprdcz dzielenia historii z Polskg, w pewnym momencie
swojej historii nie byty suwerennymi panstwami. By¢ moze jest to jezykowa pozostatos¢ tamtych
czasoéw. | jak uksztattowata sie ta ,jezykowa tradycja”? Robigc happening ,W Ukrainie” chciatabym,
zebysmy wspdlnie nad tym zastanowili” — méwi Yulia Krivich.

Diana Lelonek

Absolwentka wydziatu Komunikacji Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu (2014),
gdzie ukonczyta tez Interdyscyplinarne Studia Doktoranckie, doktorat w zakresie sztuk wizualnych
(2019). W swoich pracach odnosi sie do relacji ludzkiego i innych gatunkéw, redefinicji pojecia
Natury. Uzywa réznych medidw od fotografii, obiektow, instalacji po zielarstwo i produkcje sokow.
Laureatka wielu nagréd m.in. Paszport Polityki (2019), Nagroda Fundacji Vordemberge-Gildewart
(2018), Dorothea von Stetten Kunstpreis 2022, Show Off na Miesigcu Fotografii w Krakowie
(2014),ReGeneration 3 w Musée de I'Elysée w Szwajcarii (2014), Nominacja do Talentéw Trojki
(2017), Nominacja do Grand Prix Fotofestiwal (2018).

Swoje prace pokazywata m.in. na: The Edith-Russ-Haus gallery, Oldenburg; Culturescapes Festival,
Bazylea; w Centrum Sztuki Wspodfczesnej Zamek Ujazdowski; Galerii Arsenat, Biatystok; Le Musée
del’Elysée, Lozanna; MOCAK, Krakéw; Miesigc Fotografii w Krakowie; Temporary Gallery, Kolonia;
Museo Amparo, Meksyk; Tokio Photographic Art Museum; Tallin Art. Hall; WRO Biennale;
Kunstmuseum Bonn; Tinguely Museum, Bazylea.



,Wczoraj spotkatam naprawde dzikich ludzi”

Twoérczosé Diany Lelonek nawigzuje do idei posthumanizmu i — podobnie jak ten ruch Intelektualny —
krytykuje humanizm za jego antropocentryczng perspektywe. Artystce udaje sie zatrze¢ granice,
ktéra oddziela ludzi od reszty swiata. Pozujacy jej naturysci ukazani sg w sposdéb, ktéry przywodzi na
mysl obrazy zwierzat czy pierwotnych, koczowniczych plemion przedstawianych zwykle w otoczeniu
przyrody. Ukazane na drugich planach elementy nowoczesnej zabudowy miejskiej czy infrastruktury
przemystowej wykluczajg jednak wizje powrotu do natury. Artystka wybiera miejsca ,, pomiedzy”,
gdzie przedmiescia duzych miast i obrzeza cywilizacji przejmuje synantropijna roslinnos¢.

Nagie postacie ludzkie przedstawione w otoczeniu przyrody odsytajg nasza historycystyczna
Swiadomos¢ do czasdw pierwotnych, jednak elementy cywilizacji wyraZnie osadzajg je w
terazniejszosci. Powstajacy w ten sposéb wizualny dysonans pozwala sprytnie obnazy¢ sztucznosci
podziatéw, ktére stanowig podwaliny wspdtczesnego dyskursu kulturowego.

Jak zauwaza Monika Blakke w rozmowie o twdrczosci Diany Lelonek, ludzie wcale nie muszg wracaé
do swojej zwierzecej przesztosci, bo tak naprawde nigdy nie przestaliSmy byé zwierzetami.

Nie musimy tez wracac do natury, poniewaz nigdy nie istnieliSmy poza jej granicami. Fotografie z serii
»Wczoraj spotkatam naprawde dzikich ludzi” Diany Lelonek umiejscawiajg ludzkos¢ w tym kontekscie,
ukazujac ja jako jeden z wielu gatunkéw w uniwersum, ktére nazywamy ,,naturokulturg”. Jej
twdrczosé odrzuca zatem sztuczne podziaty: ludzkie — nieludzkie oraz natura — kultura, po raz kolejny
sprzeciwiajac sie szowinizmowi gatunkowemu.

,Formy przetrwania”

,Inspiracja dla filmu ,Formy przetrwania” byly liczne e-maile, ktére otrzymatam od réznych instytucji
kultury oraz organizatoréw festiwali i biennale, dotyczace wydarzen odwotanych z powodu pandemii.
Oparte na nich krotkie historie to wizje przysztosci instytucji sztuki w obliczu kryzyséw klimatycznych,
gospodarczych, demokratycznych i innych. W filmie instytucje te przyjmujg nowe role, prébujac
przystosowac sie do obecnych warunkow lub stawié¢ czota przysztym wyzwaniom. Przestrzenie
wystawiennicze zostajg zaadaptowane na mieszkania dla uchodzcéw klimatycznych, pracownicy
galerii zajmuja sie przywracaniem rzek do stanu naturalnego w ramach prac spotecznych, na dachach
muzedw umieszczane s3 pasieki, a na okolicznych terenach powstajg pola uprawne. Jedynym
elementem, ktérego brakuje w niegdys biatych, a obecnie niszczejacych przestrzeniach muzeum, to
dzieta sztuki — mowi artystka.

Praca powstata w ramach cyklu ,mikrozaméwienia” realizowanego przez Jasng 10: Warszawska
Swietlice Krytyki Politycznej (w ramach programu ,,Centrum Jasna” finansowanego przez Miasto
Stoteczne Warszawa) oraz w ramach rezydencji artystycznej w Galerii Arsenat w Biatymstoku w lipcu
2020 roku.

Monika Drozynska

Artystka sztuk wizualnych, hafciara, doktora sztuki, aktywistka. Prekursorka technik hafciarskich

w sztuce wspotczesnej i tkaniny w przestrzeni publicznej. Interesuje sie jezykiem, ktéry bada przy
pomocy haftu recznego na tkaninie. Wspdtpracowata z Muzeum Polin, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Muzeum Wspodtczesnym we Wroctawiu, Mumok w Wiedniu, Ludwig Museum w
Budapeszcie, Bozar w Brukseli, NGBK w Berlinie. Wspotpracuje z Teatrem Dramatycznym
opracowujac haftowang identyfikacje wizualna. Jej prace znajdujg sie w kolekcji Bunkra Sztuki,
Muzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum Sztuki Wspétczesnej Mocak w Krakowie, Muzeum
Narodowego w Kijowie, Lentos w Austrii.



,Smiech meduzy”

Sztuka w stuzbie zmiany spotecznej. Na sztandarze zostat wyhaftowany fragment tekstu , Smiech
meduzy” Hélene Cixous: ,,Nadchodzg nowe czasy; to nie jest sen. Ona jest piekna i $mieje sie. Jej
libido jest kosmiczne, jej podswiadomos¢ jest Swiatowa. Do ciebie nalezy przerwanie starego biegu
rzeczy. Popedy oralne, analne, wokalne naszg dobra sitg. Chce wszystkiego, to che¢ mitosna,

nie zazdrosna.”

,2American dream is dream”

To praca bedgaca wierszem o kulturze snienia. ,W hafcie parafrazuje fragmenty z teorii
feministycznej, psychoanalitycznej, popkultury, polityki. Cytuje Héléne Cixous, Martina Lutra Kinga,
Zygmunta Freuda, Annie Lennox, Irving Berlin, Occupy Wall Street. Tworze oryginalny jezyk pisany
haftem z formalnymi zabiegami przekreslen, ktérymi zapisuje stan pomiedzy: godzeniem sie

na opisywane zjawisko, z réwnoczesna niezgoda. Swiadomie uzywam btedéw do wprowadzenia
pomytek freudawskich w jezyk pisany. Fantazje o kulturze amerykanskiej tgcze z osobistym
doswiadczeniem: bycia Polkg, obywatelkg Europy Wschodniej. Haftowana tkanina zostata
zaminowana przez Jana Moszumanskiego” — mowi artystka.

,Mysli srebrne i ztote”

Seria liczy ponad 100 haftowanych tkanin. Sg to wytapane z otoczenia i przetwarzane stowa

czy zdania, zapisane technikg haftu recznego na tkaninie. Mogg to by¢ wulgarne napisy przeczytane
na murach, ustyszane strzepki rozmowy, fragmenty reklam, hasta zastyszane na manifestacjach

czy przeczytane w gazetach.

Filip Szczerba

Urodzony w Suwatkach (01.02.2001). Absolwent Liceum Sztuk Plastycznych im. Artura Grottgera
w Supraslu. Student Wydziatu Scenografii ASP w Warszawie. W swoich pracach porusza temat
dehumanizacji cztowieka. Odnosi sie do istniejgcych problemoéw spotecznosrodowiskowych.

Narzedziem, ktérym czesto sie postuguje sg huby. Noszg one symbol destrukcji oraz organicznego
obiegu materii. Pozwalajg réwniez odcztowieczy¢ oraz zapewnié¢ bohaterom moich opowiesci
anonimowos¢. Najwazniejszym celem moich prac jest zwrdcenie uwagi oraz uwrazliwienie szerszemu
gronu za pomocg srodkow plastycznych.

,Przybysze”

Instalacja ,,Przybysze” zainicjowana zostata kryzysem humanitarnym na granicy polsko-biatoruskie;j.
Przestaniem projektu jest nagtos$nienie i zwrdcenie uwagi publicznej na gehenne emigrantow
koczujacych w lasach pogranicza. ,Przybysze” to koncepcja o charakterze scenograficzno -
figuratywnym, w formie realizacji przestrzennej, obejmujacej grupe ludzkich postaci

w sfatygowanych ubraniach, znalezionych w miejscach lesnych koczowisk. Postacie uchodzcow
zaprezentowane w ramach instalacji ,,Przybysze” sg projekcja obaw i uprzedzen relatywnie
homogenicznego pod wzgledem etnicznym polskiego spoteczenstwa w stosunku do obcych -
przybyszy réznigcych sie jezykiem, kulturg, religig i kolorem skoéry.

Figury ludzi w drodze zaaranzowane w surrealnej poetyce sennego koszmaru, pozbawione sg twarzy,
zamiast ludzkich ryséw majg co$ na ksztatt masek z nadrzewnych grzybéw, hub, niepokojaco
przypominajgcych organiczne w formie, jakby nowotworowe narosla. Owe maski sg swego rodzaju
alegorig dehumanizacji oséb uchodzczych, dyskredytacji ich jako petnoprawnych uczestnikéw ludzkiej
wspdlnoty zaréwno przez biatoruskie stuzby jaki i prawicowe media w Polsce oraz media



spotecznos$ciowe. Sg wyrazem artystycznego protestu wobec wypowiedzi jednego z czotowych,
polskich politykdw o ,,emigrantach roznoszgcych drobnoustroje i choroby”’, stanowigcych niejako
biologiczne zagrozenie dla Polski i Europy. Brak ryséw twarzy u ,,Przybyszy” jest takze nawigzaniem
do praktyk aktywistéw pomagajacych ludziom w drodze, ktérzy maskujg oblicza uchodzcéw we
wszelkiego rodzaju fotograficznych i filmowych publikacjach w obawie przed zidentyfikowaniem ich
przez stuzby mundurowe.

,Mokradta”

,Wilgo¢ przeszywa moje stopy
Ide, ciagle ide

Nie moge stangé

Nie moge przestac is¢
Zaczynam tongé

Powoli zatapiam sie

Marzne”



